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اسة إلى الوقوف عند خصائص وسمَِات المسرحLة الشعرية المغاربية، التي جمعها عزاSTن �سعى هذه اTر 
، مؤكدة  لى دوره في إ�راء فهم "المسرحLة الشعرية في اJٔدب المغاربي المعاصر"&لاوO في كتابه المرجع 

مv التي اتبعها عزاSTن كما �سلط الضوء  لى المنهجية المتكا. المسرحLة الشعرية بوصفها ظاهرة ٔ¢دبية وثقافLة
  .&لاوO، والتي تجمع بين المنهج التاريخي والنظرية البنائية و¢لٓيات المنهج الس­يميائي

تخلص اTراسة إلى تقLيم شامل لإسهام عزاSTن &لاوO في تحليل المسرحLة الشعرية المغاربية، مبرزة 
جÈعية، وتف ح ¢فٓاقاً &ديدة jلبحث في مجال ٔ¢همية هذا النوع اJٔدبي في التعبير عن القضا¿ الإ¾سانية و¼

اJٔدب المسرÍ المغاربي المعاصر، مع التركيز  لى الخصائص الجمالية والف�ية التي تميز هذا النوع اJٔدبي في 
  .الس­ياق المغاربي
  .مسرحLة شعرية، مسرح مغاربي، عز اSTن &لاوO، س­يميائية، جماليات المسرحLة: الكلمات المف اح
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Abstract: 
This study seeks to examine the characteristics and features of Maghrebi 

poetic drama, which Azzedine  Djelaoudji compiled in his reference book "Poetic 
Drama in Contemporary Maghrebi Literature," emphasizing his role in enriching 
the understanding of poetic drama as a literary and cultural phenomenon. It also 
sheds light on the integrated methodology followed by Azzedine  Djelaoudji, 
which combines historical method, structural theory, and mechanisms of the 
semiotic approach. 

The study concludes with a comprehensive evaluation of Azzedine  
Djelaoudji's contribution to the analysis of Maghrebi poetic drama, highlighting 
the importance of this literary genre in expressing human and social issues. It 
opens new horizons for research in the field of contemporary Maghrebi theatrical 
literature, focusing on the aesthetic and artistic characteristics that distinguish 
this literary genre in the Maghrebi context. 
Keywords: Poetic drama, Maghrebi theater, Azzedine Djelaoudji, Semiotics, 
Theatrical aesthetics. 

 
 مقدمة 

ا طبيعياً jلتقاليد س­تمرار ٔ¢ساس­ية في اJٔدب المغاربي المعاصر، حLث تمثل ا د امةالمسرحLة الشعرية تعدّ 
بÙبٔعاد روحLة وفلسفLة عميقة، مما  بخاصةوالمغاربي  بعامةالشعر العربي  وSتميز. في المنطقة المتÙصvٔالشعرية 
اJٔدب المغاربي في  áرزت المسرحLة الشعرية  قدف .فردم ٔ¢دبي  كwسقفي المسرحLة الشعرية  بجلاءينعكس 
 vوس­يâ ة، &امعةLرامTعية التي تهو بين الخصائص الشعرية واÈة  ممعبرة عن القضا¿ الإ¾سانية و¼جäالسا

الشاعر المسرÍ المغاربي يوظف اjلغة الشعرية البليغة لاس­تكشاف موضو ات الهوية و . الثقافLة في المنطقة
  .رية والتحرر الوطني والإ¾سانيو¼نÈء والح

التéديد والتطور التي شهدها المسرح  حركةالمسرحLة الشعرية في اJٔدب المغاربي محطة ٔ¢ساس­ية في تمثل 
بين التراث الشعري العربي اJٔصيل والتطلعات الف�ية  زاوجفهêي تمثل نو اً ٔ¢دبياً S. العربي والمغاربي  لى سواء

المسرحLة الشعرية في اJٔدب المغاربي "كتاب ويÙتئ  .الهوية الثقافLة jلمنطقة ترجموالفكرية المعاصرة، مما ي
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سعى لðسليط الضوء ، حLث إضافة ïمة jلمك بة العربية والمغاربيةليقدم jلناقد عز اSTن &لاوO " المعاصر
والت÷ليل رغم ٔ¢هميته  ما õس­تحقه من اTراسة xٔÙذ لى هذا اôنمط اJٔدبي الفريد في الثقافة المغاربية، واòي لم ي

ٔ¢همية الك اب في تقديمه قراءة معمقة لخصائص المسرحLة الشعرية ومكوøتها الف�ية والفكرية، مع  برزتو . الك�يرة
  .ة من الإبداع المسرÍ الشعري المغاربي�تقا لى نماذج م  التطبيق

äدود م خطية بي المعاصر، إشكالية البحث في دراسة التجربة المسرحLة الشعرية في اJٔدب المغار و�ر�كز
إلى تفكLك  الكِ ابسعى حLث . هذه الظاهرة اJٔدبية وتجلياتها الف�ية والفكرية نواةالوصف السطحي إلى تحليل 

وقد  .ٔ¢بعادها الجمالية واTلالية في س­ياقها الثقافي والتاريخي �wطاالبLwة المرâبة jلمسرحLة الشعرية المغاربية، مس­ت 
المسرحLة  لمحة (ريخية عن تطور س­تعرض� تف ÷ه المؤلف بمقدمة م، اس­ 2020س­نة Jٔول مرة صدر الك اب 

إذ  . ملخص jلمسرحLات محلّ اTراسةالمغرب العربي، �لإضافة إلىعند الغرب فالمشرق العربي و  الشعرية
 يماءالإ س­يمياء جماليات التصميم المسرÍ، س­يمياء الشخصيات،  ةعالجيتوزع الك اب  لى س­بعة فصول بدءً بم

س­يمياء الحوار والنص ، س­يمياء المكان وس��وغرافLا النص ، بلا�ة اjلغة وشعرية الإيقاع، ¼نفعالوالحركة و 

التاريخي والنظرية البنائية وبعض ¢لٓيات المنهج  نهجية بحثية م كامv تجمع بين المنهجوقد توسل الكِ اب م  .الموازي
  .1الس­يميائي

  لمسرحLة الشعريةj  الإطار النظري والتاريخي: ¢ٔولا
  مفهوم المسرحLة الشعرية وخصائصها - 1

بدءً، تجدر الإشارة إلى ٔ¢ن الكِ اب قد 
سط في مفهومي المسرح  والشعر مبرزا خصائصهما، ثم انتقل بعدها 
لمفهوم المسرحLة الشعرية، وس­ت÷اول  هذه اTراسة التركيز  لى مصطلح المسرحLة الشعرية ومرجعياته النقدية  

 .ك اب محلّ اTراسةمن xلال ال 
المسرح الشعري �سمية : " كما وردت في المعجم المسرÍالمسرحLة الشعرية  õس­تهل الكِ اب بتعريف

يقصد بها المسرحLة المك وبة شعرا ٔ¢و بلغة نثرية لها طابع شعري، و�س­ت�دم اليوم jلتمييز بين المسرح المك وب 
ع ٔ¢دبي يمزج بين خصائص الشعر الغنائي والفن اTرامي، ٔ¢نها نو مؤكدا  لى .  2"شعرا والمسرح المك وب نثرا

ومع ذ�، فهêي لا تق صر  لى الشعر وäده، بل قد . حLث �كُ ب بلغة شعرية ذات إيقاع موس­يقي مميز
�س­ت�دم ٔ¢يضًا نثرًا ذا طابع شعري، فالعنصر الجامع هو السمة الشعرية التي تميز النص عن المسرحLات النثرية 

  . 3التقليدية
اس­ت�دام لغة شعرية بليغة : وهيسمات  بجمv منالمسرحLة الشعرية �تميز فإن ، الكِ ابا لرؤية وفقً 

وإيقاعية، تعدد اJٔصوات والشخصيات بدلاً من هيمنة صوت الشاعر الفردي، التركيز  لى الصراع اTرامي، 
. الواقع في بناء اäJٔداث والشخصيات¼هÈم �Jٔبعاد الرمزية والفلسفLة ¢كٔثر من الواقعية، والمزج بين الخيال و 
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هذه الخصائص تميز المسرحLة الشعرية عن كل من الشعر الغنائي والمسرحLة النثرية، مما يجعلها شً� ف�ياً فريدًا 
 .4في äد ذاته

ثم المسرح والشعر  في 
سط مفهومي اعتمدم . انطلق الكِ اب في عرض المفاهيم وخصائص المسرحLة الشعرية
 لى رؤية نقدية شامv �س�ðد إلى دراسة معمقة jلتاريخ اJٔدبي والتراث -بطريقة م�طقLة-لشعريةالمسرحLة ا

إلى توضيح اJٔسس النظرية التي ي�نى  ليها هذا النوع اJٔدبي الفريد،  و يعود ذ� .الثقافي في المنطقة المغاربية
فهم و . الشعر والمسرح: بية العريقةمعقدًا بين اثنين من اJٔشكال اJدٔ مز&االمسرحLة الشعرية  حLث تمثل

الخصائص والمفاهيم اJٔساس­ية لكل من الشعر والمسرح ٔ¢مر ضروري لفهم طبيعة المسرحLة الشعرية �كLان ٔ¢دبي 
  .مس­تقل

لم يبدٔ¢ بت÷ليل المسرحLات الشعرية المغاربية م�اشرة، بل ٔ¢سس بناء  لى ما س­بق،¾س­ت�لص ٔ¢ن الكِ اب 
هذا التÙصٔيل يوفر jلقارئ فهمًا . الجذور التاريخية لكل من الشعر والمسرحلنظريته من xلال العودة إلى 

  .م كاملاً لكLفLة تبلور هذا النوع اJٔدبي في الس­ياقات الثقافLة ا!تلفة
الكِ اب بتقديم تعريفات سطحية jلمفاهيم، بل ي�ðاولها من xلال تفكLكها وتحليلها بما ي�ðاسب مع لا Sك في 

يوضح âيف ¢نٔ المسرحLة الشعرية تxٔÙذ عناصر من الشعر والمسرح وتعيد �رâيبها في إطار  هوف . الس­ياق المغاربي
  .&ديد يعكس الروح الثقافLة المغاربية

�ه من تقدSر القيمة الف�ية والثقافLة معرفة مفاهيم الشعر والمسرح، بل يمكّ من ٔ¢&ل  وهي فرصة jلقارئ
يمهد الطريق لاس­تكشاف ¾شÙةٔ المسرحLة الشعرية في الغرب ومن هنا  .jلمسرحLة الشعرية في اJٔدب المغاربي

 .وعند العرب
 ¾شÙةٔ وتطور المسرحLة الشعرية  - 2
  في اJدٔب الغربي/  1- 2

تمتد &ذور المسرحLة الشعرية عند الغربيين إلى الحضارات القديمة، حLث ارتبطت �لطقوس اTيLwة 
ظل وقد . øنية، حLث اعتُبر المسرح ف�اً شعرً¿ �م يازلكن ٔ¢áرز ما وصلنا منها يwتمي jلحضارة اليو. واJٔساطير

ومع ذ�، لم . المفضل j'راما حتى نهاية القرن الثامن عشر، äين بدٔ¢ التحول نحو الواقعية النوع اJٔدبيالشعر 
مع نهاية القرن التاسع عشر، شهدø عودة قوية jلشعر في . يعنِ هذا الت�لي عن اjلغة الراقLة في المسرح

áرز في هذا ا(ال . ح اJٔوروبي، xاصة مع الحركة الرمزية والجهود الاSٕرلندية لتÙسٔ�س مسرح شعريالمسر 
كتاب م,ل إليوت وáريخت ولوركا، اSòن نجحوا في المزج بين جماليات الشعر وقوة اTراما، مرتقين �لنص 

  .5المسرÍ إلى ¢فٓاق &ديدة من التعبير الإ¾ساني الشمولي
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جية (ريخية ت�ðعية، مس­تعرضًا تطور المسرح الشعري من الحضارات القديمة إلى العصر الكِ اب منه  ق فيي 
ليوت، مما يضفي مصداقLة ي إ  يعتمد  لى ¼سðشهاد بÙرٓاء النقاد والك اب البارزSن م,ل ٔ¢رسطو وو . الحديث

¾س­ية والواقعية كما Sركز  لى ربط تطور المسرح الشعري �لتيارات اJٔدبية ا!تلفة كالروما.  لى الطرح
 .والرمزية، مما يوفر س­ياقاً ثقافLاً وفكرً¿ jلموضوع

يبدٔ¢ áربط المسرح الشعري . يقدم نظرة شامv عن ¾شÙةٔ وتطور المسرح الشعري  بر العصوروهنا 
يناقش العلاقة كما . �لطقوس اTيLwة في الحضارات القديمة، ثم يw قل لاáٕراز دور الحضارة اليوøنية في تطوSره

مبرزا . لمتغيرة بين الشعر والمسرح  بر الزمن، ويختتم �لحديث عن المحاولات الحديثة لإ ادة الشعر إلى المسرحا
 .البعد الشعري في المسرح ودوره في xلق صور إ¾سانية  امة وإضفاء بعد شمولي  لى النص المسرÍ ٔ¢همية

شعري في الحضارات القديمة وارتباطه ٔ¢ولاً، عمق &ذور المسرح ال : ٔ¢&دها هامة لص إلى  دة نتائج ونخ
3لثاً، اس­تمرار العلاقة الوثيقة بين . 3نياً، اTور المحوري jلحضارة اليوøنية في تطوSر هذا الفن. �لطقوس اTيLwة

. رابعًا، وجود محاولات äديثة لإ ادة الشعر إلى المسرح من م�ظور &ديد. الشعر والمسرح حتى ظهور الواقعية
 .ية البعد الشعري في المسرح لخلق صور إ¾سانية  امة وإضفاء بعد شمولي  لى النصؤ¢xيرًا، ٔ¢هم 

  في اJدٔب العربي /  2- 2
 ينالعرب �لمسرح اJٔوروبي xلال عصر اôنهضة، مما ¢دٔى إلى ظهور كت4اب مسرحL تÙٔ�رؤكد الكِ اب ي

ك س­ب�ين رئ�س­يين وراء ظهور ؤ¢وضح ¢نٔ هنا. ٔ¢وائل م,ل مارون النقاش ؤ¢بو xليل الق�اني وسلامة حجازي
ٔ¢س­باب ذاتية داxلية �رتبط �لتراث الشعري والغنائي، ؤ¢س­باب xارجLة وافدة من : المسرح الشعري العربي

م الكاتب تطور المسرحLة الشعرية العربية إلى ثلاث مراäل رئ�سة. 6الغرب مرvä التÙسٔ�س : وهي ثم قس4
väت، ومرLصٔيل والتث�Ùالت väالإبداع والتجريب والر¿دة، ومر.  

 لى ٔ¢ن المسرح الشعري العربي ¾شÙٔ تحت تÙثٔير المسرح اJٔوروبي، لكن : خصوصيته الكاتب هنا يؤكد 
كما ٔ¢ن تقس­يم المراäل التطورية jلمسرحLة الشعرية . التي �تمثل في ارتباطه �لتراث الشعري والغنائي jلعرب
ز . مرõ väسا د  لى فهم تطور هذا الفن وتحديد ملامحه في كل واáٕراز دور كت4اب محوريين في كل مرvä يعُزِّ

  .فكرة التطور والتراكم في هذه التجربة اJٔدبية
  مرvä التÙسٔ�س والر¿دة :المرvä اJٔولى

وكتب . 1876لخليل اليازO  ام " المروءة والوفاء"شهدت بداية ظهور المسرحLة الشعرية العربية مع 
 x ٔبJل من الكُ 4اب م,ل اLات شعرية �س­تمد جLدب مسرحäJٔراهيم اáٕليل إده وعبد الله ال�س­تاني وا

ولكن هذه المرvä ا�سمت �لثقل . موضو اتها من التاريخ العربي، متمسكة �لعروض الشعرية التقليدية
  .7والتكلف في الحوار والطابع الغنائي
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  مرvä التÙصٔيل :المرvä الثانية
التي ٔ¢äدثت ضجة كبرى في " بمسرحLاته الس­بع في هذه المرvä، شكل4 الشاعر ٔ¢حمد شوقي نقطة تحول 

حLث اس­تفادت مسرحLاته الس­بع من تجارب المسرح الفر¾سي ؛8"حLنها، واعتبرت ف ÷ا âبيرا في المسرح
وظهر بعده شعراء ¢خٓرون م,ل عزSز ٔ¢�ضة ؤ¢حمد  لي �كثير . ؤ¢ضافت بعدًا شعرً¿ &ديدًا jلمسرح العربي

شرقاوي، اòي تحرر من القLود الشكلية jلقصيدة التقليدية ؤ¢عطى المسرح الشعري نفسًا وعبد الرحمن ال 
  9.&ديدًا

  مرvä الإبداع :المرvä الثالثة
وتمكن المبدعون كالشاعر صلاح عبد . شهدت هذه المرvä النضج اôنهائي jلتÙٔثير الغربي في ا(تمع العربي

بها خطوات &ادة نحو السلاسة  -عبد الصبور-خطا" ، فقد10متميزة الصبور و�يره من ابتكار لغة شعرية درامLة
كما اس­تطاع  تناسب المسرح، 11"والمرونة، ولغة اTراما المركزة نحو التعبير المق�ع عن حLاتنا الواقعية المعاصرة

 12"يحقق طفرة في الجمv الشعرية خرجت بها عن ¼س­تد اء، وبعدت بها عن �رâيبة الب�ت بعدا (ما" ٔ¢ن
وبذ� وصلت المسرحLة الشعرية العربية . م خطين قLود الشعر التقليدي وموظفين المرجعيات الثقافLة بعمق

  .إلى ذروة نضجها الإبداعي
  :ونورد فF يلي ٔ¢هم النتائج xلال هذه المراäل الثلاث كما يلي

 مرvä التÙسٔ�س .1

 .¼لتزام الصارم �Jٔوزان والقوافي التقليدية -

 .ائي  لى حساب البناء اTرامي�لبة الطابع الغن -

وضع اJٔساس jلمسرحLة الشعرية العربية رغم محدودية : ٔ¢هم نéLðة .التركيز  لى المواضيع التاريخية والتراثية -
 .البناء اTرامي

 مرvä التÙصٔيل .2

 .تحسن ملحوظ في بناء الحوار اTرامي وتطوSر الشخصيات -

 .إدxال تق�يات &ديدة م,ل الكورس والمونولوج -

تطوSر لغة مسرحLة شعرية ¢كٔثر مرونة وقدرة : ٔ¢هم نéLðة .ية التحرر التدريجي من قLود القافLة الموäدةبدا -
 . لى التعبير اTرامي

 مرvä الإبداع .3

 .تجديدات &ذرية في اjلغة الشعرية المسرحLة -
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 .توظيف الرموز واJٔساطير بطريقة م�تكرة -

نضج الوعي بخصوصية الشعر اTرامي وتميزه عن : éLةٔ¢هم نð  .معالجة ٔ¢عمق jلقضا¿ الفلسفLة والإ¾سانية -
 .الشعر الغنائي

التطور من محاكاة الIذج ال�س­يكLة إلى إيجاد هوية ف�ية متميزة :هي النéLðة اJهمٔ  بر المراäل الثلاثولعل 
  .jلمسرحLة الشعرية العربية، تجمع بين عمق التراث الشعري العربي وم طلبات الفن المسرÍ الحديث

 في اJدٔب المغاربي/ 3- 2
ٔ¢ن المسرح في المغرب العربي ظهر م Ùٔ�رًا �ôنهضة الثقافLة في المشرق  يدjّل الك اب محل اTراسة  لى

فالمغاربة لم Sكونوا بمعزل عن المسرح، فقد اح كوا به من xلال . العربي، والتي بدورها تÙٔ�رت �لمسرح الغربي
  .13ة، ولكن لم يتحمسوا : إلا بعد ٔ¢ن وفد اôٕيهم من المشرق من عروض مسرحLتvما قدم ه اTول المح 

تخمينات وxلافات بين  �شير إلىوبخصوص البدا¿ت اJٔولى jلتÙلٔيف المسرÍ في المغرب العربي، ف 
تعرض لتاريخ المسرح في كل دو� مغاربية بترت�ب ثم ي . الباح,ين حول من السابق في معرفة المسرح وكتابته

  .تو¾س ثم الجزا,ر ولي�Lا والمغرب، jلوصول إلى نتائج  امة ٔ¢لف�ائي، بدءًا من
 لمسرحLة الشعرية في تو¾سا  - ¢ٔ  

ط الضوء  لى ¾شÙةٔ المسرحLة الشعرية في تو¾س، حLث õشير إلى وصول فرقة الممثل سلFن يسل تم � 
بعتها ز¿رات والتي ٔ¢3رت اهÈم المثقفين التو¾س­يين بفن اôتمثيل، ت  1908القرداÍ إلى تو¾س في ٔ¢واخر  ام 

وفF يتعلق  .192114وفرقة جورج ٔ¢بيض في  1914لفرق مسرحLة ٔ¢خرى م,ل فرقة الش­يخ سلامة حجازي في 
 ،Íلٔيف المسرÙلاف بين الباح,ين حول تحديد البداية الفعلية وهناكببدا¿ت التx  وهذا ما يذهب إليه سمير

تاريخ الوطني والعربي الإسلامي jلتâٔÙيد  لى الهوية ، إلا ٔ¢ن الهدف المشترك لهؤلاء الرواد كان ا3ٕرة ال 15عيادي
وفي مجال المسرح الشعري، تم ذâر ٔ¢عمال محدودة لبعض الشعراء، واعتبر الكِ اب ٔ¢ن المسرحLات . التو¾س­ية

التو¾س­ية شكلت إضافة ممتازة jلمسرح العربي، لكن حظها من المسرح الشعري لا Sرقى إلى مس­توى اJٔدب 
 .16التو¾سي �كل

  :بق، ٔ¢هم ما ¾س­ت�لص مايليمما س­ 

تÙٔ�ر المسرح التو¾سي �لفرق المسرحLة الوافدة من xارج تو¾س في بداية القرن العشرSن، مما ٔ¢3ر اهÈم  -
  .المثقفين التو¾س­يين بفن اôتمثيل

ٔ¢äدهما Sرجعه إلى  ام : هناك xلاف حول (ريخ بداية التÙلٔيف المسرÍ في تو¾س، مع وجود رٔ¢يين -
  .1966  ام ، واJخٓر إلى1909
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كان jلمسرح التو¾سي في بدا¿ته دور في تâٔÙيد الهوية الوطنية و¼نÈء العربي والإسلامي، xاصة في ظل  -
  .الحماية الفر¾س­ية

  .تميز المسرح النثري التو¾سي �لجودة والتجريب، وقدم إسهامات ïمة في المسرح العربي -

 لي áن "ي، مع وجود بعض اJٔعمال المهمة م,ل المسرح الشعري في تو¾س محدود مقارنة �لمسرح النثر  -
  .لجمال اSTن حمدي" �ذاهم

بخطابها الشعري المشحون بدلالات الرفض واôتمرد، مما يعكس دور "  لي áن �ذاهم"تميزت مسرحLة  -
  .المسرح الشعري في التعبير عن قضا¿ ا(تمع

  .ت قيمة ف�ية وفكرية ïمةرغم محدودية الإنتاج، فإن المسرح الشعري التو¾سي قدم نماذج ذا -
تبرز تطور المسرح التو¾سي عمومًا والمسرح الشعري خصوصًا، و�سلط الضوء  لى دوره في  النتائجهذه 

  .التعبير عن الهوية الوطنية والقضا¿ ¼جÈعية والس­ياس­ية
 المسرحLة الشعرية في الجزا,ر  - ب 

من م,ل المبادرات التي قام بها  ين الجزا,ريين تعود بداية اôنهضة المسرحLة في الجزا,ر إلى ¾شاطات المثقف
مسرحLتين من التاريخ العربي كت� ا " حLث قدم مع فرق ه  1921اJٔمير xاT، إلا ٔ¢ن ز¿رة جورج ٔ¢بيض في 

كانت بمثابة الشرارة القوية لإ¾شاء  j�"17لغة الفصحى هما صلاح اSTن اJٔيوبي و3رات العرب لجورج äداد
 .التي ٔ¢لف لها ٔ¢عضاؤها  دة مسرحLات" المهذبية"ت في هذه اôنهضة، من ب�نها جمعية جمعيات ثقافLة ساهم

لمحمد العيد ¢لٓ xليفة، تلتها ٔ¢خرى لمحمد ال�شير الاáٕراهيمي  1938وظهرت ٔ¢ول مسرحLة شعرية في الجزا,ر  ام 
. ت اللاحقة، ثم ظهرت مسرحLات ٔ¢خرى jلشعراء محمد اJٔخضر السائحي ؤ¢حمد حمدي في الفترا1941 ام 

ويت�ين ٔ¢ن رصيد الجزا,ر من المسرح الشعري كان قليلاً &داً، واق صر في البداية  لى ما ٔ¢نتجته الحركات 
الإصلاحLة والجمعيات الثقافLة ق�ل ¼س­تقلال، ق�ل ٔ¢ن õشهد تÙخٔراً طويلاً بعد ذ� في مواصv الك ابة 

 .18المسرحLة الشعرية
  :وبناء  لى ما س­بق نقول إن

 . لى ¾شÙةٔ الحركة المسرحLة الجزا,رية 1921¿رة جورج ٔ¢بيض  ام تÙٔثير ز -

 .ارتباط المسرحLة الشعرية �لحركة الإصلاحLة وجمعية العلماء المسلمين الجزا,ريين -

 .ندرة الإنتاج المسرÍ الشعري في الجزا,ر -

  .تبا د زمني âبير بين إنتاج المسرحLات الشعرية ق�ل وبعد ¼س­تقلال -
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 . (ريخية في المسرحLات الشعرية لتعزSز التÙٔثير العاطفي  لى الجمهورإدxال عناصر �ير -

 .ظهور ٔ¢ولى المسرحLات الشعرية في الجزا,ر xلال فترة ¼س­تعمار الفر¾سي وفي س­ياق مقاومة ¼ح لال -

  .اس­تمرارية محدودة jلمسرح الشعري بعد ¼س­تقلال، مع قv الك ا�ت في هذا ا(ال -
 لي�Lا المسرحLة الشعرية في  - ج 

هذا الجزء ز¿رات الفرق المسرحLة المصرية إلى لي�Lا، والتي ٔ¢3رت اهÈم اjليب�ين �لفن  عرض الكِ اب في
Íحمد ق�ابة 1936كما تحدث عن إ¾شاء الفرقة الوطنية الطرابلس­ية  ام . المسر ؤ¢áرز ٔ¢هم كتاب . من ق�ل ¢ٔ

 .19د القادر وعبد الباسط عبد الصمدالمسرح الشعري اjليبي م,ل عبد الحميد بطاو و لي صدقي عب
  :وقد نخلص إلى مايلي

 .ز¿رات الفرق المسرحLة العربية ¾شطت الحركة المسرحLة في لي�Lا -

 .تÙٔ�رًا بهذه الز¿رات 1936تÙسٔ�س ٔ¢حمد ق�ابة jلفرقة الوطنية الطرابلس­ية  ام  -

 .عبد الحميد بطاو يعتبر من ٔ¢هم كتاب المسرحLة الشعرية في لي�Lا -

ٔ¢خرى في المسرحLة الشعرية اjلي�Lة &اءت من كتاّب م,ل  لي صدقي عبد القادر وعبد  إسهامات -
  .الباسط عبد الصمد

 المسرحLة الشعرية في المغرب اJقٔصى  - د 
بداية المسرح في المغرب، والتي كانت مرتبطة áز¿رات الفرق المسرحLة المصرية في ٔ¢واخر القرن  بين هناي 

ذâر ٔ¢áرز يو . ب المغاربة تÙٔ�روا بÙٔعمال الشعراء المشارقة م,ل شوقي وعزSز ٔ¢�ظة إلى ٔ¢ن الك ايرشõ كما . العشرSن
لعبد الك�ير العلمي " ليالي إش�Lلية"لعلال الهاشمي الخياري و" ربة شاعر"المسرحLات الشعرية المغربية م,ل 

ق ¢كٔثر من تÙٔ�رها كما xلص إلى ٔ¢ن المسرحLة الشعرية في المغرب تÙٔ�رت �لمشر .لحسن طريبق" موقعة الزلاقة"و
�لغرب، رغم قرب المغرب من الثقافة الغربية، و¢نٔ ٔ¢ول مسرحLة شعرية في المغرب العربي كانت لمحمد العيد ¢لٓ 

 :و ليه فإن.x193820ليفة  ام 

  .تÙٔثير الفرق المسرحLة الشرقLة كان äاسمًا في تعريف المغاربة بفن المسرح الحديث -

  . وعزSز ٔ¢�ظة دفعهم لتجريب الك ابة المسرحLةتÙٔ�ر الك اب المغاربة بمسرحLات شوقي -

  .انطلقت الك ابة المسرحLة في المغرب من فراغ معرفي، مما جعلها تتÙٔ�ر 
شكل âبير �لمشارقة -

  .المغرب شهد ¾شاطًا ملحوظًا في إنتاج المسرحLات الشعرية مقارنة �Tول المغاربية اJٔخرى -

  .تها �الباً من التاريخ العربي القديمالمسرحLات الشعرية المغربية اس­تمدت موضو ا -
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  .الك ابة المسرحLة في المغرب كانت وس­يv لمقاومة وتxٔÙير تÙثٔير الثقافة الغربية، مع التÙٔ�ر اJكٔبر �لمشرق -

  .1952لعلال الهاشمي الخياري س­نة " ربة شاعر"ٔ¢ول مسرحLة شعرية مغربية �رزة هي  -

  .ارنة �لمشرق، رغم القرب الجغرافي من الغربالمسرحLة الشعرية المغاربية ظهرت م Ùخٔرة مق -

  .اخ يار النصوص المسرحLة الشعرية المغاربية كان بناءً  لى تنوعها الفني والزمني -

  .تمثل المسرحLات الشعرية المغاربية اتجاهات م عددة في اJٔدب المسرÍ في المنطقة -
  الجانب التطبيقي في الك اب: 3نيا

تصميم المسرحLة و¢ٔهمية بنائها اTرامي،  تطرق الك اب إلى: حLة الشعرية المغاربيةجماليات التصميم في المسر . ¢ٔ 
البداية، :(¢نٔ المسرحLة تقوم  لى د ائم ٔ¢ساس­ية هي ويؤكد. مركزًا  لى العناصر اJٔساس­ية التي �شكل هيكلها

اهتم âيف ا وضحصميم،موتعتبر الحبكة، والفعل المسرÍ، والصراع من مكوøت الت .)اòروة، العقدة، واôنهاية
 21"هرم فرايتاغ"نظرية الهرم وسميت �سمهغوس­تاف فرايتاغ، الناقد اJٔلماني ، ومن ب�نهم الباح,ون بهذه اT ائم

  .Xٔداة لتصور تطور الفعل اTرامي
تميز النص بين البداية، . هي اJٔساس في ٔ¢ي مسرحLة، فهêي ما يحدد نجاح ٔ¢و فشل النص بÙكمYٔ :البداية .1

فالبداية تضع اJٔساس لٔ]äداث التي تليها، ب�I توفر المقدمة . مة، و¼س­تهلال، موضحًا اخ لاف وظائفهاالمقد
ٔ¢ما ¼س­تهلال فيرتبط بتقديم جو المسرحLة ولك�ه ل�س . معلومات ضرورية �سا د المتلقي  لى فهم اäٔJداث

  .22جزءًا من الفعل اTرامي اJٔساسي
تتداxل اòروة مع العقدة في . Tرامي، حLث تصل اäJٔداث إلى ٔ¢قصى تعقLداتهاتعتبر قمة التو�ر ا :اòروة .2

  23.كثير من اJٔحLان، لكنها تمثل لحظة ¼نفراج التي تمهد لحل اJٔزمة
هي �شابك الخيوط اTرامLة اòي يوقف اس­تمرار الحدث ويؤدي إلى تحول مسار اäJٔداث نحو  :العقدة .3

  .24تلفة jلعقدة، حLث ربطوها بمفهوم اòروة في هرم فرايتاغقدم الباح,ون تفسيرات مخ . الحل
يمكن ٔ¢ن �كون مغلقة، حLث تحُسم . هي المرvä التي تحسم فيها القضا¿ المطروäة في المسرحLة :اôنهاية .4

õشدد النص  لى ضرورة ٔ¢ن �كون اôنهاية واضحة وموجزة، . اJٔمور تمامًا، ٔ¢و مف وäة  لى احÈلات م عددة
  .25دد مصير الشخصياتؤ¢ن تح

وهي ¢سٔاس البناء اTرامي، حLث يتوT منها . هي �شابك اäJٔداث الناتج عن صراع الشخصيات :الحبكة .5
  26.الðشويق والصراع، مما يجعلها عنصرًا لا يمكن ¼س­تغناء عنه في المسرحLة

6. Íشمل جميع التحولات التي تطرٔ¢  لى الشخصيات والمكان والزمن:الفعل المسرõ . وهو ما يميز الشعر
  27.اTرامي عن الشعر الملحمي، حLث يعبر عن الصرا ات والتو�رات التي تدفع اäJٔداث إلى اJٔمام
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هو المحرك اJٔساسي jلفعل اTرامي، سواء كان xارجLاً بين الشخصيات ٔ¢و داxلياً يعبر عنه من  :الصراع .7
  .28إلى ذروة اäٔJداث وäلها في اôنهاية وهو اòي يوT التو�ر ويؤدي. xلال المونولوج ٔ¢و الصمت

 :لتاليكانتائج اTراسة حول تصميم المسرحLات  تتك,ف، ة في الجانب التطبيقيالمقدم الإسقاطاتاس�ðادًا إلى 
 :تقدم اTراسة تحليلاً لتصميم ٔ¢ربع مسرحLات، مركزة  لى هيكلها اTرامي وفعاليتها المسرحLة

يعتبر اJكٔثر  -يجمع بين الحقائق التاريخية والðشويق المسرÍ -مع ذروتين  بناء درامي م كامل -:  ٔ¢بوليوس. 1
Íاً في التصميم المسرäنجا. 

بناء 
س­يط مع  -يف قر إلى الصراع والðشويق   -Sركز  لى الفكرة ¢كٔثر من الحبكة   - :  الزفاف يتم اJنٓ. 2
 .ذروة واäدة

 -يميل إلى اJٔسلوب الشعري ¢كٔثر من اTرامي  -يف قر إلى الحبكة والصراع التقليدي  -: زلزال في تل ٔ¢ب�ب. 3
 .اäJٔداث �سير 
شكل ٔ¢فقي

بناء تقليدي مع ذروة  -يف قر إلى الðشويق والإبداع المسرÍ -يلتزم �äJٔداث التاريخية   -: المعركة الكبرى. 4
 .واäدة

  تصورات التالية حسب كل مسرحLةحLث يقدّم الك اب ال 
يقدم تصميماً مسرحLاً م كاملاً مع اس­ت�دام فعال j_روتين، مما يضيف عنصر الðشويق ويجمع بين  :¢ٔبوليوس

  .الحقائق التاريخية والمسرحLة
  .Sركز  لى الفكرة ¢كٔثر من الحبكة، ويعاني من قv الصراع والðشويق :الزفاف يتم اJنٓ

  .ني من نقص في الحبكة والصراع، ويظهر Xٔنه نص شعري ¢كٔثر من âونه مسرحLاًيعا :زلزال في تل ¢ٔب�ب
  .ي�ðع اäJٔداث التاريخية بدقة، لك�ه يف قر إلى الإبداع المسرÍ والðشويق :المعركة الكبرى

  س­يميائية الشخصية و¢سٔاليب الðشخيص. ب
ويدعو  29"الجيدة قوتها وعنفوانها الشخصيات لا اJٔفكار هي التي تعطي المسرحLات"... يؤكد روجLلر يغرد 

إذا عن�ت :" روجرم 
سفL' الك اب للاعتناء 
شخصياتهم، Jٔن ذ� يخدم الحوار والفعل في المسرحLة قائلا
 قدم الكِ ابيوفي هذا المنحى 30"بÙمٔر شخصياتك العناية الواج�ة، فإن الحوار والفعل س­يعنى كل منهما بÙمٔر نفسه

 ðة الشعرية المغاربيةس­يمياء الشخصية ؤ¢ساليب الLبد¢ٔ بتقديم تمهيد نظري عن ٔ¢همية ف . شخيص في المسرحL
. الشخصية ودورها في العمل الإبداعي، ثم يعرّف الشخصية �عنصر ٔ¢ساسي في �شكLل الحبكة وصنا ة اTراما

بق هذه ٔ¢xيرًا، يط و . ي�ðاول ٔ¢ساليب الðشخيص ا!تلفة كالفعل والمظهر والفكر والرٔ¢ي وال�م والمونولوجو 
  31.االنظر¿ت  لى نصوص مسرحLة مغاربية محددة، محللاً âيفLة �شخيص الشخصيات فيه
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من xلال هذه النتائج، يمكن القول ٔ¢ن . ٔ¢همية الفعل والشخصيات في إنجاح العمل المسرÍ الك اببرز يُ 
وصيل رؤيته الكاتب اòي يمتa قدرة  لى xلق شخصيات حLوية ومؤ�رة في المسرحLة يحُقق نجاäاً في ت

هو ما يميز المسرح ) القدرة  لى تجس­يد الشخصيات ؤ¢فعالها 
شكل مق�ع(ويبدو ٔ¢ن الðشخيص . jلجمهور
 .الجيد، حLث يعتمد المتلقي 
شكل âبير  لى قوة الشخصيات لفهم النص المسرÍ واسLðعاب رسالته

 س�Lل المثال، نجد ٔ¢ن ٔ¢حمد  لى. في مس­توى وعيهم بÙهمٔية الðشخيص المؤلفينظهر كذ� تفاو(ً بين اويُ 
�لمقابل، الكاتب  لي . حمدي Sتمتع بقدرة  الية  لى xلق شخصيات مق�عة تجعل النص المسرÍ ¢كٔثر تÙٔثيراً 

الصقلي يظهر ٔ¢قل áرا ة في هذا الجانب، مما يؤدي إلى ضعف في بناء شخصياته المسرحLة، و�لتالي �راجع في 
�كل Íٔثير العمل المسرÙكون الفعل ن و هنا �كم .تS ٔة محوراً ٔ¢ساس­ياً، ؤ¢ن ) الحدث(ضرورة ¢نLفي المسرح

�كون الشخصيات مجسدة 
شكل يعكس هذا الفعل بوضوح، مما يضمن تفا لاً إيجابياً من ق�ل الجمهور 
 .وا!ر&ين والنقاد

  س­يميائية الإيماء و¼نفعال والحركة. ج
حLث . اء و¼نفعال في المسرحLة الشعرية المغاربية لى تحليل وتفسير الحركة والإيم كثيرا Sركز الكِ اب

تحليلية jلغة الحركة والإيماء في المسرح، مشيرًا إلى ¢نٔ المسرحLة لا �ك في �jلغة فقط، بل  يعرض دراسةً 
 .�س­تعين بف�ون ٔ¢خرى م,ل الحركة والإيماء و¼نفعال، التي ٔ¢صبحت تنافس  اjلغة وتحتل مكاcتها في المسرح

دراسة مفصv لحركة الجسد والإيماءات التي يقوم بها الممثلون في المسرحLات، ويحللها من xلال  بقدم الكِ اي
Íل النص المسرxتها داôكما يدرس هذه العناصر في نصوص . تقديم &داول توضح نوع الحركة ٔ¢و ¼نفعال ودلا

الرئ�سة وتحركاتها، وâيف  ، حLث Sركز  لى الشخصيات"الزفاف يتم اJنٓ"و" ٔ¢بوليوس"محددة، م,ل مسرحLة 
  .32تؤ�ر هذه التحركات في إيصال المعاني و¼نفعالات jلجمهور

اس­ت�دام الإيماء و¼نفعال والحركة �عناصر س­يميائية فعّا� في بناء  ٔ¢همية حضور في ا(مل، يظُهر الكِ اب
ات ¢كٔثر &اذبية هذه اJٔدوات تعُزز من عمق الشخصيات واäJٔداث وتجعل المسرحL. النصوص المسرحLة

مع ذ�، ي�wغي الحذر من الإفراط في اس­ت�دام هذه العناصر بحيث تظل م وازنة مع النص . بصرً¿ و اطفLاً 
 .الشعري وتخدم القصة العامة دون ٔ¢ن �شðت ان�ðاه الجمهور ٔ¢و تضعف من قوة الحوار

  س­يميائية المكان وس��وغرافLا النص. د
كان هذا العمل مك وً� ٔ¢و معروضًا  لى ¢ٔ  العمل المسرÍ، سواء ٔ¢همية المكان �عنصر جوهري فيتتéلىّ 

يوضح ٔ¢ن المكان هو العنصر اJٔول اòي يواdه المتلقي، و�لتالي يلعب دورًا äاسمًا في �شكLل و . الخش­بة
 ،"المكان المسرÍ" يمهافي هذا الفصل بين مف ويميز الك اب 33.العمل المسرÍ من الناحLة الف�ية والجمالية

"Íرامي"و" الفضاء المسرTمع تقديم شرح وافٍ لهذه المصطل÷ات ومدى ارتباطها �لواقع"الفضاء ا ، 
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يوضح ٔ¢ن المكان المسرÍ ل�س مجرد موضع مادي، بل هو ذو طبيعة مرâبة، �ربطه  لاقة وثيقة كما . والمتخيل
، التي تعني العناصر المرئية في "Lاالس��وغراف "يتطرق  إلى دراسة و  .�34لواقع من dة و�لمتخيل من dة ٔ¢خرى

  .35المسرح م,ل اSTكور والإضاءة، وâيفLة تفا ل هذه العناصر مع النص المسرÍ لإيصال الرسائل الف�ية
عن قصور ملحوظ في توظيف المكان والس��وغرافLا داxل المسرحLة الشعرية المغاربية  اTراسةكشف � 

كانية والس��وغرافLة  لى اTلالات الإيقونية المباشرة، مع إهمال واضح فقد اق صر اس­ت�دام العناصر الم. المعاصرة
هذا القصور يعكس äا&ة مل÷ة لتطوSر . لٔ]بعاد الإشارية والرمزية التي من شÙنهٔا إ�راء النص درامLاً وبصر¿ً 

إلى ¢فٓاق دلالية س­يمياء المكان والس��وغرافLا في هذا النوع المسرÍ، بحيث تتéاوز الوظيفة اôتمثيلية ال�س­يطة 
إلى تباSن في مدى التÙٔ�ر �لمسرح اJٔرسطي بين النصوص المدروسة، مما  النتائج شير� كما . ¢كٔثر عمقاً وتعقLدًا

يؤكد ٔ¢ن المسرحLة الشعرية المغاربية ما زالت في مرvä البحث عن هوSتها الف�ية المتميزة، وتحتاج إلى مزيد من 

شكل النضج والتطوSر في جوانب م عددة كا Íة وتوظيف عناصر العرض المسرLرامTلشخصيات والحبكة ا

  .¢كٔثر فا لية
  بلا�ة اjلغة وشعرية الإيقاع. ـ ه
S دبي كز في هذا العنصررJٔلغة، التناص، والإيقاع في هذا النوع اjلى العلاقة بين ا .  
حLث �شكل عنصراً لا غنى  يبرز ٔ¢همية اjلغة ودورها اJٔساسي في المسرحLة،: اjلغة في المسرحLة الشعرية .1

Íداء المسرJٔق اLلغة شفافة و�ير كثيفة، بحيث تضيء المعاني ولا و . عنه لتحقjشدد  لى ضرورة ٔ¢ن �كون اõ
يؤكد  لى ٔ¢ن اjلغة في المسرحLة يجب ٔ¢ن �كون ، و تطمسها، و�ساهم في &لاء المشاعر وإذكاء الإيقاع الموس­يقي

  36.�لعذوبة واjليونة والإيجاز، مما يLðح jلجمهور التواصل معها 
سهو�xالية من التكلف والتعقLد، ؤ¢ن �تميز 
يناقش الكِ اب الجدلية بين اس­ت�دام الشعر والنثر في المسرحLة، م�يناً ٔ¢ن :لغة المسرحLة بين الشعر والنثر .2

الشعر يمتa قدرة ٔ¢عمق  لى تعبير العواطف الإ¾سانية وتجس­يد الصرا ات اTاxلية والخارجLة 
 jلمسرح في مختلف الحضارات القديمة، إلا ٔ¢ن ظهور كما.لشخصياتj ساس­يةJٔلغة اjشير إلى ٔ¢ن الشعر كان اõ

  37.المسرحLة النثرية &اء اس­تéابة لحا&ات الجمهور المتغير ورغبتهم في لغة ¢كٔثر واقعية و
ساطة
تتوفر في الشعر  ضع الكِ اب مجمو ة من الشروط التي يجب ٔ¢ني:شروط الشعر في المسرحLة الشعرية .3

المس­ت�دم في المسرحLة، م,ل ¼بتعاد عن الغنائية والخطابية، والتركيز  لى الإيقاع والموس­يقى اTاxلية jلغة، 
  38.والإيجاز، والوضوح، وتناغم الشحنات الشعرية

) اTخول في  لاقة(هوتعالق"و هو تفا ل النص الحالي مع نصوص سابقة، :التناص في المسرحLة الشعرية .4
وهو مفهوم äديث طورته جوليا âرõسLðفا، . مما يثري معناه ودلالاته 39"نصوص مع نص äدث áكLفLات مختلفة



  

 2025 ��رس ،��1د  ،14 ��	�                                      ��	� إ����ت �� ا
	�� وا�دب 

  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                       190 /171ص 
 عبد الحميد خ ا� /   1مراد �رغيني                                                    الخصوصية الف�ية في المسرح الشعري المغاربي

  

 

184 

  University of Tamanghasset 11000- Algeria                        الجزا,ر          - 11000  (م�غست&امعة 

المسرح الشعري، بطبيعته المرنة، يLðح مجالاً واسعاً jلتناص، . وõشير إلى تداxل النصوص وتÙٔثيرها المتبادل
  .40مس­توعباً مختلف الف�ون واJٔفكار

مع تطور الشعر . الإيقاع عنصر ٔ¢ساسي في الشعر، õشمل الوزن والقافLة :ريةالإيقاع في المسرحLة الشع .5
بد¢ٔ الك اّب �س­ت�دام نظام . العربي من القصيدة العمودية إلى شعر التفعيv، تغير شكل الشعر المسرÍ ٔ¢يضاً 

  41.المسرÍ السطر بدلاً من الب�ت التقليدي، مما م�ح المسرحLة الشعرية مرونة ¢كٔبر وملاءمة ٔ¢فضل jلحوار
زًا  لى  يناقش الك اب محل اTراسة قضا¿ اjلغة والتناص والإيقاع في المسرحLات الشعرية المغاربية، مركِّ

ي�ðاول لغة المسرحLات بين التقليد والحداثة، مشيرًا إلى 
ساطة اjلغة وارتباطها و . سابقاددة المحIذج الدراسة 
كما يناقش التناص في المسرحLات، حLث يظهر . لغة الص÷افة �لشعر في بعض المقاطع، ؤ¢حLاøً تقترب من

ٔ¢ما الإيقاع، فيركز  لى اس­ت�دام بحور الشعر والتفعيلات، موضحًا التزام الك اب . 
شكل محدود و�ير مك,ف
  .�لشعر الحر والتفعيv مع تنويع بحور الشعر وفقاً لطبيعة النصوص

  س­يميائية الحوار و¢شٔكا: - و
مس­ت�دماً ٔ¢م,v من الك ب السماوية ؤ¢عمال كقيمة ٔ¢دبية م�تéة jلفن والمعرفة معا، ية الحوار ٔ¢هم ٔ¢áرز الكِ اب 

المكانة الرفLعة التي يحتلها الحوار في الثقافات المتحضرة، مشيراً إلى ٔ¢ن  يعكسوهذا . الفلاسفة والشعراء القدماء
هذا في . الحوار عن ا(تمعات المت�لفة الشعوب المتحضرة هي التي تت�نى الحوار 
شكل ٔ¢ساسي، ب�I يغيب

الس­ياق التاريخي والثقافي يمهد لفهم ٔ¢همية الحوار في الفن المسرÍ، حLث Sكون الحوار عنصراً ٔ¢ساس­ياً لا غنى 
  42.عنه

، 43"الشكل الطبيعي jلخطاب ال�شري" إن الحوار اòي يجري بين الناس في واقع الحياة هو :الحوار و¢نٔوا ه - 1
ٔ¢نواع الحوار  الكِ اب س­تعرض، وفي هذا الس­ياق ا44الحديث اòي ت�ðاد: الشخصيات: مل الفني وهو في الع

شروط الحوار المباشر ؤ¢هميته  وذâر. ا!تلفة في المسرحLة الشعرية، بما في ذ� الحوار المباشر و�ير المباشر
تناول ٔ¢يضاً ٔ¢شكال الحوار �ير كما . ووظائفه المتعددة، م,ل الوظيفة الفعلية، الكشفLة، التوجيهية، والجمالية

المباشر، م,ل المونولوج، السرد، والكورس، موضحاً دور كل منها في إ�راء النص المسرÍ وتوجLه الرسائل إلى 
  45.الجمهور

بعد ذ� إلى تحليل وظائف الحوار في  بنا يw قل الكِ اب :وظائف الحوار في المسرحLات المدروسة - 2
حLث õشير إلى ٔ¢ن الحوار ل�س مجرد وس­يj vلتواصل بين الشخصيات، بل هو ٔ¢داة المسرحLات المدروسة، 

يوضح âيف ٔ¢ن الحوار õسهم في بناء و . فعا� jلتعبير عن اJٔفكار والمشاعر وتعزSز البLwة اTرامLة jلنص
  .هورالشخصيات وتطوSر الحبكة اTرامLة، �لإضافة إلى دوره في xلق التو�ر والا3ٕرة و&ذب ان�ðاه الجم 

  :وهذه ٔ¢هم ما õس­تÙٔ�ر به الحوار من مزا¿ مسرحLة
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يظهر التباSن في اس­ت�دام تق�يات الحوار ا!تلفة  بر النصوص المسرحLة، : التباSن في اس­ت�دام التق�يات -
. مما õشير إلى ٔ¢ن بعض الك اب قد õس­تفLدون من تق�يات م,ل السرد والمونولوق 
شكل ٔ¢فضل من �يرهم

  .د اس­تكشاف âيف يمكن تحسين دمج هذه التق�يات لتعزSز فعالية النصوصقد Sكون من المفLو 

هناك نقص ملحوظ في العمق الكشفي لشخصيات النصوص، مما يعكس : العمق الكشفي jلشخصية -
يمكن ٔ¢ن Sكون هذا مؤشرًا و . ضرورة تطوSر ٔ¢ساليب الحوار jلكشف عن ٔ¢بعاد ¢كٔثر تعقLدًا jلشخصيات

  .التركيز  لى جوانب ٔ¢عمق في بناء الشخصيات  لى ٔ¢ن الك اب يحتاجون إلى

ملاحظة تفضيل المكان  لى الزمان في الكشف يمكن ٔ¢ن �كون ذات دلا� : التوازن بين الزمان والمكان -
من المفLد النظر في âيفLة تحسين التوازن و .  لى âيفLة تÙٔثير هذا التفضيل  لى فهم وتطور الحبكة المسرحLة

Lٔثير درامي ٔ¢قوىبين الزمان والمكان لتحقÙق ت.  

التركيز  لى الصور التقليدية من الشعر العربي القديم قد يحد من التéديد والإبداع في : الوظيفة الجمالية -
من الجيد اس­تكشاف âيف يمكن دمج ٔ¢ساليب جمالية &ديدة ٔ¢و معاصرة لتعزSز التÙٔثير الجمالي و . النصوص
  .jلنصوص

طابة 
شكل �رز يعكس توdاً تقليدً¿ قد يف قر إلى التنوع في اس­ت�دام الحكمة والخ: الوظائف التوجيهية -
  .دراسة âيفLة تطوSر ٔ¢ساليب توجيهية ¢كٔثر äداثة قد �كون مفLدةو . اJٔساليب التوجيهية

اس­تكشاف و  تطوSر ٔ¢بعاد شخصيات ٔ¢عمق،و التوصيات �شمل تحسين التوازن بين تق�يات الحوار، فٕ�جمال، و
لمكان، وتحديث اJٔساليب الجمالية والتوجيهية لضمان تÙٔثير ¢كٔبر وتنوع في توازن ٔ¢فضل بين الزمان وا

  .النصوص المسرحLة

�ðاول وي . قدم الكِ اب دراسة تحليلية معمقة jلنص الموازي في المسرحLة الشعرية المغاربيةي :النص الموازي: ا3لث
اJٔول : راس­ته إلى قسمين رئ�س­يين�لتفصيل مكوøت هذا النص و¢ٔهميته في بناء العمل المسرÍ، مقسماً د

ي�ðاول مفهوم النص الموازي في المسرحLة 
شكل  ام، والثاني Sركز  لى دراسة النص الموازي في المسرحLات 
  .المدروسة

ي القسم اJٔول، قام الكِ اب بت÷ليل عناصر النص الموازي بدقة، م ناولاً عتبات النص التي �شمل العنوان فف
. قدم شرäاً وافLاً Jٔهمية هذه العناصر في توجLه القارئ وتهيj ه jلنص اJٔساسيو . و التقديموالإهداء والمقدمة ¢ٔ 

كما تناول �لتفصيل مفهوم الإرشادات المسرحLة، ٔ¢نواعها، وظائفها، وتطورها التاريخي، مشيراً إلى ٔ¢هميتها في 
 õسقط هذه المفاهيم  لى المسرحLات وفي القسم الثاني �شكLل الصورة اòهنية jلقارئ وتوجLه ا!رج والممثلين

  .46المدروسة
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 ٔkن م,ل رومان إنجاردن  وقد ا�Sرٓاء نقاد �رزÙشهداً بðمة، مسï الكِ اب في دراس­ته  لى مراجع نقدية
Yكاديمياً  لى تحلي كما قدم نظرة (ريخية لتطور مفهوم الإرشادات المسرحLة، . و&يرار جLن�ت، مما ٔ¢ضفى عمقاً ¢ٔ

تحولات التي طرٔ¢ت  ليها م�ذ ظهور مسرح العلبة الإيطالية في القرن السادس عشر وحتى مشيراً إلى ال 
  .المسرح الحديث

: بLwة النص المسرÍ تتéلى في ثلاثة محاور رئ�س­ية ونخلص من xلال ما وصل إليه الكِ اب إلى ٔ¢ن
وت�ðاSن ٔ¢همية العناوSن . صيةالحوار، والإرشادات المسرحLة 
شقيها القرائي والإخراO، فضلاً عن العتبات الن 

والإرشادات وفقاً jلطبيعة الجوهرية jلعمل المسرÍ؛ فاJٔعمال ذات الطابع التاريخي تميل إلى توظيف عناوSن 
  .م�اشرة، في äين تنحو العناوSن في اJٔعمال اJٔخرى م�حى دلالياً شعر¿ً 

شادات المسرحLة، مما õسهم في تعزSز اهÈم �لغ �لإر " الزفاف يتم اJنٓ"و" ٔ¢بوليوس"ويتéلى في نصي 

سمة " زلزال في تل ٔ¢ب�ب"و لى النقLض من ذ�، يðسم نص . الجانب الواقعي وتعميق التفا ل مع المتلقي

شعرية �رزة، مع انحسار ملحوظ في ¼هÈم �لإرشادات المسرحLة، اJمٔر اòي õشير إلى ضعف في ¼رتباط 
Íلفضاء المسر�.  
Sساليب الإبداعية، ويبرز التفاوت في إن هذا التباJٔة يعكس تنو اً في اLن في توظيف العناصر المسرح

مدى التزام النصوص �لتقاليد المسرحLة المتعارف  ليها، مما يف ح ا(ال لقراءات نقدية م عددة �س­تكشف 
Íداء المسرJٔة النصية واLwالعلاقة بين الب.  

jلناقد عزاSTن " اJٔدب المغاربيالمسرحLة الشعرية في  كتاب"قراءة  يمكن تلخيص نتائج: xلاصة القول
 Oلاو& Fيليف :  

لعز اSTن &لاوO إسهاماً âبيراً في دراسة " المسرحLة الشعرية في اJٔدب المغاربي المعاصر"ٔ¢سهم كتاب  -
المسرحLة قدم الك اب تحليلاً عميقاً لخصائص  حLث .هذا النوع اJٔدبي الفريد في م�طقة المغرب العربي

الشعرية، مبرزاً ٔ¢بعادها الروحLة والفلسفLة التي تنعكس في جمالياتها وطرnا jلقضا¿ الإ¾سانية 
  .و¼جÈعية

ٔ¢ظهرت اTراسة اTور الهام اòي تلعبه المسرحLة الشعرية في مسيرة تجديد وتطوSر المسرح العربي  -
ركز . والتطلعات الف�ية والفكرية المعاصرةوالمغاربي، حLث تمزج بين التراث الشعري العربي اJٔصيل 

&لاوO في كتابه  لى تحليل المكوøت الف�ية والفكرية لهذا النوع اJدٔبي، مس­تعيناً بIذج تطبيقLة من 
 .الإبداع المسرÍ الشعري المغاربي
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تدمج �سهم اTراسة في تÙصٔيل المسرحLة الشعرية كنوع ٔ¢دبي مميز ضمن اJٔدب المغاربي المعاصر، حLث  -
المسرحLة الشعرية �تميز . بين الخصائص الشعرية واTرامLة بطريقة تعكس الهوية الثقافLة jلمنطقة

�س­ت�دام لغة شعرية ذات إيقاع موس­يقي، مع التركيز  لى الصراع اTرامي واJٔبعاد الرمزية والفلسفLة 
 .¢كٔثر من الواقعية، مما يجعلها شً� ف�ياً فريداً 

ور المسرحLة الشعرية من &ذورها في الحضارات القديمة،  بر التÙثٔيرات اليوøنية �كشف اTراسة عن تط -
في اJٔدب العربي، يظهر تطور المسرحLة الشعرية  لى مراäل . والرمزية، وصولاً إلى عصر الحداثة

مختلفة، من مرvä التÙسٔ�س في القرن التاسع عشر إلى مرvä النضج في القرن العشرSن، حLث تمت 
 .بين التÙثٔيرات الغربية و¼بتكار المحلي موازنة

�شير اTراسة إلى تÙٔ�ر المسرح في المغرب العربي �ôنهضة الثقافLة في المشرق العربي و�لتÙثٔيرات الغربية،  -
التباSن في . مع الإشارة إلى تÙخٔر ملحوظ في تطور المسرحLة الشعرية �لمقارنة مع اJٔدب الغربي والعربي

ربية ا!تلفة، م,ل تو¾س والجزا,ر ولي�Lا والمغرب، يعكس تÙٔ�راً �لمشرقي ¢كٔثر من تجارب اTول المغا
 .الغربي، مع محدودية في إنتاج المسرحLات الشعرية بعد ¼س­تقلال

من xلال . تبرز اTراسة ٔ¢همية التوازن بين العناصر اTرامLة والشعرية في المسرحLة الشعرية المغاربية -
 .jلمسرحLات، يظهر ¢نٔ نجاح المسرحLة يعتمد  لى توازن هذه العناصرتحليل البناء الهيكلي 

يعكس تحليل س­يميائية الشخصيات في المسرحLة الشعرية المغاربية فهمًا عميقاً لت÷د¿ت الشخصية  -
 .التÙٔثير اTرامي و  وتطورها، مع التركيز  لى ٔ¢ساليب الðشخيص ا!تلفة م,ل الفعل وال�م

نقل ودورها في الحركة والإيماء و¼نفعال في المسرحLات الشعرية المغاربية،  تعزز اTراسة من ٔ¢همية -
 . المعاني و¼نفعالات إلى الجمهور

 تقدمõشير الت÷ليل إلى ٔ¢ن المكان والس��وغرافLا في المسرحLة الشعرية ل�ست مجرد عناصر دSكورية، بل  -
 . الجماليةدوراً äاسماً في �شكLل العمل المسرÍ من الناحLة الف�ية و 

تبرز اTراسة دور اjلغة والإيقاع في تعزSز اJٔداء المسرÍ، حLث يجب ٔ¢ن �كون اjلغة شفافة و�ير  -
العلاقة بين اjلغة، التناص، والإيقاع تعكس ٔ¢همية و . كثيفة لتوضيح المعاني وتفعيل الإيقاع الموس­يقي

 .بلا�ة اjلغة في إ�راء التجربة المسرحLة
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